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« Le sanglot d’Eurydice...»:
du balbutiement 3 la voix poétique féminine
dans Si vivre est tel et Ce chant mon amour

de Moniqué Laederach

JELENA RISTIC

Women may well speak, may be able to speak,
but may never be heard!

98) de Monique Laederach peut étre lu comme

Sivivre est tel (19
mise en

le recueil transitionnel entre I'écriture du corps —
scene dans La Partition (1982) — et la récriture des mythes cen-
trale dans le dernier opus poétique de I'écrivaine, Ce chant mon
amour (2003). Loin de n’étre que de simples récritures des cou-
ples mythiques Eros-Psyché et Orphée-Eurydice, les poemes
qui nous occuperont ici utilisent le procédé de la récriture
pour problématiser le rapport entre langage et silence dans une
perspective de genre? pleinement assumée par leur auteure.

apables de parler, mais pour-

|
«Les femmes peuvent bien parler, peuvent étre ¢
in Michelle Boulous Walker,

;ja;:;m ne jamais étre entendues.» (ma traduction),
lgggsop’g and the Maternal Body. Reading Silence, London, New York,'RouUedge,
VOix’fs;n' - Dans son ouvrage, Walker problématise la position du silence de la
et de L 'I““e dans la pensée occidentale en s'inspirant des travaux d’Althusser
silence);) Trd t‘_)ut_ ,e“_montrant comment leurs Pwpres travaux portent sur le
2 Je con € _a]"’c"-‘ féminine de maniére significative. . o
turelle g:? = genre, del fmglars «gender» comme une construction socio-cul-
réductib) 'de““'te sexuée des individus, contrairement au sexe qui releve lll'-
genre co ement d'une‘ donnée biologique. PouvanF porter a conftf_smn ave;' .e
Préciseé ['I“me'catego“e l.ittéraire, ce dernier emploi du terme seraa chaque fois
Si U“l'?’t‘-esteﬂ également important de noter ici que les trois recueils (Lg Partl:}t:?r:.
rique diffa tel, Ce C.'hmlf mon amour) s'inscrivent délibérément (.1ans la ligne theo-
érencialiste issue des mouvements féministes frangais des annees

1970.
La : " L. .
Position de Monique Laederach qui transparait dans son projet poelique doit
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lIs s'efforcent de briser l'opposition traditionne]jes ent
et silence, ouvrant une breche pour la subjectivitg fére.pf*.r()]e
part entiére tout en renvoyant le masculin, traditionnlzlllnlne a
garant de l'objectivité universelle, i sa propre SUbiectiviteément

Si vivre est tel: la figure d'Eurydice
comme incarnation de la voix collective
des femmes. Poémes XI1X et XX

Les deux derniers poemes de Si vivre est (el mettent en scepe
I'émergence d'une voix féminine nouvelle i travers I'invoca-
tion de la figure d'Eurydice dans le poéme xix. Celle-ci, dont
le nom étymologiquement vient de eurus signifiant «vastey en

étre prise en comple si l'on ne veut pas passer a c61é de la porlée critique de son
écriture poétique et plus particuliérement dans sa réutilisation des figures my-
thologiques afin de questionner les dichotomies traditionnelles silence-langage,
immanence-transcendance, négatif-positif, toutes reposant respectivement sur
la dichotomie féminin-masculin hiérarchisée en faveur du masculin. Lancrage
différencialiste de l'écriture de Monique Laederach sera briévement discuté
dans la derniére partie de l‘article.

* Par «tradition», j'entends la transmission, de maniére générale, d'un contenu
culturel a travers le temps et 1’histoire. Ce contenu culturel — objet d'une
conscience et d'une mémoire collectives — est un héritage devant étre transn:lls
et enrichi de génération en génération et qui vise une ritualisation de la pensee.
En ce sens, la tradition serait un systéme de savoir. La tradition suppose egda-
lement une origine fondalrice, souvent immémoriale qui crée | 1mpressiorll ui
«naturel» et légitime les pratiques et les connaissances lrans',mlses. Mon [lnt
Laederach sattaque a la tradition (qu'elle qualifie de mascl-jlfnﬂ) }?’écl'feg: du
a cause de l'illusion du naturel qu'elle produit par la répé.tlhon ritua 15‘?t o
contenu cullurel, ce qui a comme effet de figer la hiérarchie des. anre:;alistc‘r
représentations du féminin. De plus, de par son appartenance dlffﬁ'fﬁzna pro-
elle critique la tradition du logos platonico-aristotélicien dont| m.stntl.: Lo logos:
fondément influencé les modes de pensée et de langage en Of:ndenr- nest pas
selon les philosophes de la déconstruction influencés par He'de,ggec;smw_, qui
congu comme le langage en tant que tel, mais comme une donnee }zies- 1l s'agit

: ; : . . vis
opere sur le mode de désignation et de détermination des c'hr::slesrefus Je lirra-
en somme d'un discours rationnel. Son institution a entrainé le o de ce
valorisatio

lionnel, la séparation du corps et de 'esprit, mais surtout la gétriment
dernier (attribué au masculin et associé a la (ranscendanc?)\ B grale, cetle
corps (attribué au féminin et associé a I'immanence). De maniere gf:mode dela
tradition a contribué a I'organisation rationalisée de la réalite surntaires: trans®
dichotomie de deux principes opposés, hiérarchisés et compléme

. .« & xemPIE-
cendance-immanence, parole-silence, masculin-féminin, par €
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et a l'auteure d’ouvrir un espace nouveau pour une

grec Perm'nine. [nscrite dans toute une lignée mythologique,
lective féminine ferait écho au sanglot d'Eurydice.
Cotte figure entretient elle-merln-e un rap_port’ [:l)lroblenlmthue
| voix n tant que char}t poet’lque, puisqu'elle est la com-
morte et muette d'Orphée, symbole de la voix poe-
.agnemascu]jne dans la tradition occidentale, dont elle n'est
ZS:T'objet et le support. Mo’nique Faederach associe la quéte
de cette voix 3 la descente d Eurydlc? au royaume des morts.:
«]'imagine/les couloirs de mort de'meme chair/que le COﬂdUl'l
de l'air vers les poumons>. Le motif de la gorge comme couloir
de la mort permet de tisser des liens intertextuels entre diffe-
rents poemes: en effet, ce vers du poéme xxi1 figurant dans la
troisieme partie éponyme de Ce chant mon amour n'est pas sans
rappeler la descente silencieuse dans «[l]es ténebres rouges»
du poéme inaugural de Si vivre est tel. Or, dans le poéme XIX de
ce dernier recueil, la voix du cheeur des femmes est non plus
silencieuse, mais balbutiante, comme un enfant qui ne mai-
trise pas encore l‘articulation de la parole. Ce balbutiement
constitue un premier pas vers la reconstruction d'une image
et d'une identité féminines propres, distinctes et suffisantes.
Rappelons aussi que le sanglot en poésie, véritable topos litté-
raire, est traditionnellement interprété comme l'expression de

la parole spontanée et vraie contrairement a l'artifice rhéto-
rique et poétique.

Ce que j'entends de vous, dit-elle, nait comme
la peau de l'ombre, mémoires qui ne trouvent
pas les mots.

Un bégaiement, dit-elle. Qui pourtant parle.
Et qui, déja, nous rend nos traits, nos voix?

Car cest le sanglot d'Eurydice que nous portons chacune
tout au fond de la gorge.

._-_"*-—-_._

' Monique Laeg i

L‘Age i ederach, «Si vivre est tel» (1998), in Poésie compléte, Lausanne,
Homme, 2003, p. 210.
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